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Anmerkung des Komponisten

1973 in Genf, in der Schweiz, habe ich mein Drittes
Streichquartett. Opus 40, komponiert im Auftrag der
Stadtbicherei Dallas und dem Kammermusikverein Dallas.
Dieses Stlick ist John Rosenfield (1800-1966), Musikkritiker der
Zeitung Dallas Morning News, zum Gedachtnis gewidmet.

Schoenberg's Vorstellungskraft hat mich schon immer fasziniert,
zum Beispiel mit einer Singstimme in seinem Zweiten Quartett,
und zwar nicht als Solo mit Begleitung, sondem als Teil eines
musikalischen Erlebnisses. Mit dem Auftrag fUr ein
Kammermusikstlick war mir also die Gelegenheit gegeben, eina
Kompesition in demselben Stil zu schaffen.

Das Quartett besteht aus finf S&tzen, wobei vier davon eine
Sopranstimme enthalten. Der zweite Satz wird nur von
Instrumenten gespielt. Der Text stammt von drei berGhmten
modernen spanischen Schriftstellern: Juan Ramdn Jiménez,
Federico Garcia Lorca und Rafael Alberti.

Der Gegenstand des ersten Satzes, Contemplativo, ist Musik, die
auf mehreren Gedichten von Juan Ramdn Jiménez beruht. Dieser
Satz wurde im Juxtapositionsstil geschrieben, wobei rein
instrumentale Abschnitte und Partien fir Stimme einander folgen,
50 als ob der erste Teil dem folgenden als Vorspiel diente.

Der zweite Satz, Fantastico, ist rein instrumental und ersetzt das
traditionelle Scherzo. Er besteht aus zwei Abschnitten und einem
SchiuBteidl, wovon jeder wiederum in drei Abschnitte unterteilt ist:
Einfhrung, Entwicklung und erster Hohepunkt im ersten
Abschnitt; Ubergang, zweiter Hohepunkt und Ende im zweiten;
eine Synthese aller vorausgegangenen Satze im SchiuBteil.
Ungewdhnliche Klangwirkung und eine widerspruchsvolle
Atmosphdre sind fir diesen Satz charakteristisch, da er sich in
ginem halluzinativen Klima entwickelt.

Garcia Lorca's Gedicht im dritten Satz, Amoroso, der demn
klassischen Adagio entspricht, besingt sinnliche Liebe.
Musikalisch ist er von dreifacher Struktur, wobei die Singstimme
im dritten Teil auftritt.

Der vierte Satz, Drammatico, enthUllt in den Gedichten von Rafasl
Alberti die Schreckensbilder des Krieges personifiziert in einem
toten Soldaten. Dieser Teil ist violent und unruhig und wird durch
zwei verschiedene, aufeinanderfolgende Themen gestaltet.

Der letzte Satz, OF nuovo Contempiativo, der das Gedicht Ocaso
{Sonnenuntergang) von Juan Ramaén Jiménez zur Grundlage hat,
kehrt wieder zu dem schriftstellerischen Klima des ersten Satzes
zurlick, jedoch mit einem Hauch von Heimweh nach dem
“Ewigen.” Er gleicht dem SchiuBteil des Quartetts, mit dem der
formelle Zyklus dieses Werkes endet.

Wie auch bei meinen kiirzlichen Kompositionen habe ich mich bei
demn Dritten Streichquartett einer Technik bedient, die auf dem
Wechselspiel zwischen feststehenden und veranderlichen
Strukturen beruht, sowie der Schépfung und Organisation von
Raum in mehrfachen Dimensionen, in dem sich unerschipfte
Phanomene des stets ver8nderlichen Klanguniversums—sowie
entsprechende Resonanzen—entwickeln.

—A G, 1973

Note du compositeur

C'est en 1973, a Genéve, en Suisse, que j'ai écrit mon troisiéme
quatuor & cordes, op. 40, que m'avaient commandé la Bitliothéque
Municipale de Dallas et la Société de musigue de chambre de
Dallas. Cette ceuvre est dédiée a la mémoire de John Rosenfield, le
critigue musical du Dallas Morning News (1900-1966).

J'ai toujours eté fascing par I'imagination dont fit preuve
Schoenberg quand il a inclus une partie vocale dans son ceuxiéme
quatuor, non comme solo avec accompagnement, mais comme
partie intégrale d'une ceuvre musicale. La commande d'unz
compoasition de musique de chambre me donna ainsi I'occasion
de créer un morceau dans le méme style.

Ce quatuor comprend cing mouvements et la partie vocale: pour
soprano figure dans guatre d'entre eux. Le second mouvenent est
purement instrumental. Les poémes ont éié écrits par frois poétes
espagnols contemporains trés connus: Juan Ramdn Jiménez,
Faderico Garcla Lorca et Rafael Alberti.

Le sujet du premier mouvernent, Conternpiativo, est de la musique
avec une série de poémes de Juan Ramon Jiménez. |l est écrit
dans une forme juxtaposée ol les parties purement instrurnentales
et les parties vocales se succédent comme si les premigres étalent
des préludes aux suivanies.

Le second mouvement, Fantastico, est puremant instrumental

et se substitue au scherzo traditionnel. Il consiste en deux parties
principales et une coda. A leur tour, ces parties se subdivisent en
trois sections : Introduction, Développerment et Premier pa-oxysme
dans la premiére, Transition, Deuxiéme paroxysme et Désinence
dans la seconde, puis synthése de tous les mouvements
précédents dans la coda. Sons étranges et ambiances
contrastantes caractérisent ce mouvement qui se développe dans
un climat hallucinant.

Amoroso, le poéme de Garcia Lorca dans le troisiémea mouvernent
qui correspond & |'adagio classique, exalte I'amour sensuel.
Musicalerment, il constitue une forme en trois parties et c'est dans
la troisiéme qu'apparait la voix.

Le quatriéme mouvement, Drammatico, fait ressortir, dans les
pogmes de Rafael Alberti, la vision effroyable de la guerre
personnifiée par un soldat mort. Violente et angoissée, cet:e partie
est constituée par I'alternance de deux thémes différents.

Le dermnier mouvernent, Of nuovo Conternplativo, basé sur le poéme
Ocaso {Aubg) de Juan Ramdn Jiménez, revient & I'ambianze
poetique du premier mouvement avec une touche de nostalgie pour
ce qui « va vers |'éternité », || correspond & la coda du quatucr avec
laquelle se conclut le cycle formel de cette ceuvre.

Comme dans mes ceuvres les plus récentes, |'al utilisé dans le
troisigme quatuor & cordes une technique basée sur l'interaction
de structures fixes et variables, ainsi que sur la création et
I'organisation d'un espace multidimensionnel ol se dévelcppe une
infinité de phénoménes—aet les résonances correspondanies—de
I'univers du son en constante évolution.

—A G, 1973



Composer’s Note

| wrote ry Third String Quartet, Op. 40, commissioned by the
Dallas Public Library and the Dallas Chamber Music Society, in
Geneva (Switzerland) during 1973. The work is dedicated to the
memory of John Rosenfield, music critic of the Dallas Moming
MNews (1300-1968).

| was ahvays fascinated by Schoenberg's imagination when he
includec a vocal part in his Second Quartet, not as a soloist with
accompaniment but as a component part of a musical event. The
commission to compose a work for chamber music thus afforded
me the opportunity of creating a work in that same style.

The Quertet consists of five movements and the part of soprano
voice is added to four of them. The second movement is purely
instrumental. The poems were written by three famous
contemporary Spanish poets: Juan Ramén Jiménez, Federico
Garcia Lorca and Rafael Alberti.

The subject of the first movement, Contempilative, is Music with a
sefies o' poems by Juan Ramoén Jiménaz. It is written in a
juxtaposed form where pure instrumental parts and vocal parts
follow one another as if the first were preludes to the latter
following.

The second movement, Fantastico, is purely instrumental and
substituses for the traditional scherzo. It consists of two main
parts ard a coda, parts which in turn are subdivided into three
sections: Introduction, Development and First Climax, in the first;
Transition, Second Climax and Désinence, in the second; a
synthes s of all previous movements in the Coda. Strange sounds
and cor trasting atmospheres are characteristic of this movement
which davelops in a hallucinating climate.

Garcia L.orca's poem in the third movement, Amoroso, which
comesponds to the classical adagio, sings of sensual love.
Musicaly, it represents a tripartite form, and it is in the third part
that the voice appears.

The fouth movement, Drammatico, brings forth, in the poems of
Rafael Alberti, the frightening vision of war personified in a dead
soldier. Of a violent and anxious nature, this part is formed by the
alternative sequence of two different themes.

The last movement, O nuovo Contemplativo, based on the poem
Ocaso (Sunset), by Juan Raman Jiménez, returns to the poetic
climate of the first movement with a strain of nostalgia for what
"goes toward etemnity.” It corresponds to the Coda of the Quartet,
with which the formal cycle of the work concludes.

As in my most recent works, in the Third String Quartet | have
made use of a technique based on the interplay of fixed and
variable structures, and on the creation and organization of
multidimensional space wherein develop infinite phenomena—
and corresponding resonance—of the ever-changing universe
of sound.

—A. G, 1973

Nota del compositor

Compuse mi Tercer Cuarteto para Cuerdas, Opus 40, que fue
comisionado por la Biblioteca Publica de Dallas v la Sociedad de
Mdsica de Cémara de Dallas, en el curso de 1873 en Ginebra
(Suiza). La obra esta dedicada a la memoria de John Rosenfield,
critico musical del periédice Dallas Moming News (1900-1968).

Siemnpre me ha fascinado la imaginacién de Schoenberg, quien,
en su Segundo Cuarteto, introdujo una parte vocal no en forma
de solista con acompafiamiento sino como parte integral de un

evento musical. La comisién de componer una pieza de musica
de cadmara me ofrecid la oportunidad de crear una obra en ese

mismo estilo.

El Cuarteto consiste en cinco movimientos; la parte de soprano
esta integrada en cuatro de ellos. Bl Segundo movimiento es
puramente instrumental. Los poemas son obra de tres famosos
poetas esparioles contemporanecs: Juan Ramadn Jiménez,
Federico Garcia Lorca y Rafael Alberti.

Ei tema del primer movimiento, Contemplativa, es Musica con
una serie de poemas de Juan Ramén Jiménez. Esta compuesto
en forma yuxtapuesta, de modo tal que las partes puramente
instrurnentales y las partes vocales se siguen unas a otras,
siendo las primeras un preludio de las segundas.

El Segundo movimiento, Fantastico, es puramente instrumental y
corresponde al tradicional scherzo. Consiste en dos partes
principales y una coda; las partes a su vez estan subdivididas en
tres secciones: Introduccion, Desarrollo y Primera Culminacion,
en la primera; Transicion, Segunda Culminacién y Désinence, en
la segunda; una sintesis de todos los movimientos anteriores en
la Coda. Los sonidos extranos y las atmosferas contrastantes
son caracteristicos de este movimiento, que se desarrolla en un
clima alucinante.

En el tercer movimiento, que corresponde al clasico adagio, el
poema de Garcia Lorca, Amoroso, canta al amor sensual. Desde
el punto de vista musical, representa una forma tripartita; la voz
se hace presente en la tercera parte del mismo.

El cuarto movimiento, Drammatico, representa, a través de los
poemas de Rafael Alberti, la vision aterradora de la guerra
personificada en un soldade muerto. De naturaleza violenta y
liena de ansiedad, esta parte esta constituida por la secuencia
alternada de dos temas diferentes.

El ditimo movimiento, OV nuovo Confemplativo, se basa en el
poema Ocaso de Juan Ramén Jiménez; con este movimiento
regresamos al clima poético del primer movimiento, tefido de
nostalgia por aquello que "se desplaza hacia la eternidad”,
Corresponde a la Coda del Cuarteto y con ella concluye el ciclo
formal de la cbra.

Al igual que en todas mis obras mas recientes, utilicé para

el Tercer Cuarteto para Cuerdas una técnica que se basaen la
interaccion de estructuras fijas y variables y la creacion y
organizacion de un espacio multidimensional dentro del cual
se desarrollan fendmenos infinitos—con su resonancia
correspondiente—del universo constantemente cambiante del
sonido.

—A. G, 1973



Vocal Texts

Movement |
La Mdsica

En la noche tranquila,

eres el agua, melodia pura,

que tienes frescas—como nardos
€N un vaso insondable—Ias estrellas.

De pronto, surtidor

de un pecho que se parte,

el chorro apasionado rompe

la sombra—como una mujer

que abriera los balcones sollorzando,
desnuda, a las estrellas, con afan

de un morirse sin causa,

que fuera loca vida inmensa.

iEl pecho de la musical
jCdmo vence la sombra monstruosal

iEl pecho de la musical
iRedoma de pureza méjica; sonaora, grata
lagrima; bella luna negra—

todo, como agua eternal entre la sombra humana;

luz secreta por marjenes de luto—;
con un misterio
que nos parece jay! de amorl

jLa musica;—
mujer desnuda,
corriendo loca por la noche pural—

—Juan Ramon Jiménez

Movement Il
Cancion de Belisa

Armor, amaor.

Entre mis muslos cerrados,
nada como un pez el sol.
Agua tibia entre los juncos,
Amor.

iGallo que se va la noche!
{Que no se vaya, nol

— Federico Garcia Lorca

In the tranguil night,

You are the rain, pure melody,
keeping the stars alive—

Like lilies in a fathomless vase.

Suddenly, like the flowing

from a heart that breaks,

the passionate outburst

shatters the darkness—

like a woman who might sobbingly
open the balcony wide to the stars

in her nakedness, with eagemess to

die without a reason,

which might be but a mad abundant life.

The strength of music!
How it vanquishes the monstrous darkness!

The strength of music!

Vial of magic purity; sonorous, grateful
weeping; lovely black moon—

all, like rain eternal within human darkness;
secret light along margins of mouming—;
with mystery

which seems, Oh, to be love!

Music;
—woman unclad,
crazily running through the spotless night!

Love, love.

Between my secret thighs,

the sun swims like a fish.

Calid water through the rushes,
Love.

Cock crow and the night is fleeing!
Do not let it go, Ch nol



Movernent [V
Morir al sol

Yace el s0ldado. El bosque
baja a llorar por 8l cada mafiana.

Yace el soldado. Vino
a preguritar por &l un arroyuelo.

Morir al sol, morir,
viéndolo arriba,

cortado &l resplandor
en los cristales rotos

de una ventana sola,
temerosa Su marco

de encuadrar una frente
abatida, unos cjos
espantados, un grito...

Morir, morir, morir,

bello mcrir cayendo

el cuerpo en tierra, como
un durazno ya dulce,
maduro, necesario...

Yace el soldado. Un perro
solo ladra por él furiosamente.

The soldier lies supine. The woods

Come down to weep for him each morning's dawn.

The soldier lies supine. A little brook
Came down to ask for him.

To die under the sun, to die
Seeing it above,

Its splendor broken

Through the shattered panes
Of a single window

Whose sill is fearful

Of framing a sorrow-stricken
Brow, eyes full of

Dread, a cry...

To die, to die, to die,
Beautiful dying, the body
Falling to earth, like

A fully ripe peach,
Sweet, needed...

The soldier lies supine. Only a dog
Barks furiously for him.

—Rafael Alberti

Movernent V'
Qcaso

iOh, qué sonido de oro que se va,

de oro cue ya se va a la etemnidad;
qué trist2 nuestro oido, de escuchar

ese oro Jue se va a la etemnidad,
este silencio que se va a quedar

sin su oro que se va a la etemidad!

—Juan Ramadn Jimenez

Oh what a sound of gold will now remain,
Of gold that's going to eternity;

How sad is our listening as we strain

To hear the gold that goes to etemnity
This silence that is going to remain
Without its gold that goes to eternity!

—translations by Eloise Roach

Texis:

La Msica and Ocaso by Juan Ramdn Jiménez
usaed by perméssion.

Cancidn de Balisa
from AMOR DE DON PERLIMPLIN CON BELISA EN SU JARDIN
(THE LOVE OF DON PEALIMPLIN AND BELISA IN THE GARDEN)
by Federico Garcia Lorca.

Reprinted by permissicn of New Directions, New York,

all rights reserved.

Movir af sof by Rafael Alberti

used by permission

All English translations by Eloise Roach
used by permission.



dedicared to the memory of John Rosenfield
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iC6-moven-ce la som-bra mons - truo- sa!

{El pe-cho de la mii- si- ca!

A ~ segue senza pausa  Sul pont. ’ 3 'y 3 ’ ~
::l: y - - o m— L i 1

* ¥ I

subito nignte! mormorosoe
A ~ segue senza pausa| sul pont. ’ 3 3 3 f ~
a ~ segue senza pausa| sul poal 3 B 3 ’ . -~

% i i

E -~ -~

suibite mignte! misrmarise

Senza tempo (4 =40%)
-~ p dolce

&= =
v
i
e

4 Tempol (¢ =40)

[ & ]

L
|
|

iLa mid -- si -- ca;
arco dietro il pont. -~
= —F —_—
PP perdendesi 3
arco dietro il pont, -~ .
e *
PP perdendasi ,

arco dietro il pont.

2
5 A ~ O - ¥
% : — - o Iy Iy I h; o = rﬁ'_l_#-“'q"ﬁ-;lﬂ=
: » #
-mu - jer des - nu — da, co-mien-do lo- ca por la no-che pu-ra! -
serza vib.
— = @ g
3 i rep —_——
E ' urco, Nerm. mlll!u )iz v‘l"'..—-—-":"-#'-—.__'—_-_'__f
. i rrp P— e
- 4 senza vib.
- b arco, nomm. V—-—'—'—_——'r
HE— I = § =
: piz AP : arco, norm. *p1* Y1 v
o oy - = §= :
o ;:\..-""'-3__‘ P —
* The ward; in is are not to be spoken,

but the rhyl um must be kept in silence.
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=60

Fantastico ¢

arco sempre

............. 1| SR 1|
i
L
» |
. 3
I
}
] “Mm
L
L
mﬁ
_u__" 1 ¥
— | e B 1
43
13
NI Eg il §
mmlﬂr u._ﬂ
3
i &
u”M
m 3 B
2 |[R® _ |
1 L Hﬂ\

pizz
—3—

i

i
Bzszss d
-
i
on m.
k
L
"
L
L
L
B
k|
a* =
-

o4 el
T
.

I

pizz.
—

gliss.
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flaut.
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]
] -1 1l | . -
(S {1 ]| — 1 L]
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S| — ) ”
I; {
— gm0 w,::.:.»m .......
llllllllllllll i - -
L opresewn ||| | |, Baraw——
I ] ™
o i o i3
...... ol |1 SN (i pe | u_n__
(] L]
188 J
....... 1 | PER |y o e i
B 1 | ...
) [
- ! 1/
....... Hik ceccaadidleccanses m 1
- -
R
&im| "
...... e mmmmmn _.. e mm e L i.,u...-. ]
v m flas ” .,_.. u4
g1t o.mw |
4 P... 2 = M 2. . uuuﬂ ) )
- oy l”_- 3
ru ( 53 ™R B¥E P
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,é.-....... i._.......... ..-......_ A e
I A 1Y O Y \
o I - o

)

L

o]

!

M
bNi

1 1 1 L 1 1
§ = 3 = - = =
— E— — — — —
(erese.) 3 i :
§ l T : I o H
{crese.) : : ¥
. ¢ e
? = = = =
T T T FLd i ®
{erese.) f ! H
-~ . .
5 e —— e —p -
1 T g = 1 + +
™ (erese.)
non miswralo
. _k _*
% i 1 i
. T 1 1
{crese.) v o ‘
non misuraio [
g} n v ] "
gl o el o .
™= J 5 ! T
{crese.) .
" f
& i ~% a 3 :
I . - I
[erese.) :
3 L]
n VY i
— - & .
:
. 1 1
+ i 1
(erese.)
é : ! _—'F
§ HI' __‘1"-" __'-'P'-‘!-il-
T 1 v
" = —t,
g_-ﬁ T =
: = ==
Pk D s
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:

.

:

;
I
:

:

.

:

:
1

L N
:

;

:

:

:

:

:

:

:

T 1 h A

-

sim.
T

n
. g # g &
PPPP ayitalo & ben misinglo
nynyw

sul pont.
=3 e
PEPP agitaio ¢ ben misuraio

1o
10

b i sy 3 i’_ ..... M. ...... 1

-
=
-
dim
T

dlim.

i

dlim
w vy g e
-"-'_-—\_-——'-.-

F'._ﬁro
]
P
S
1
-
=
-
.
=
T
T

ol 1

5
P i
. 2r
T T T
]"- 1
.
==z
E)
B
T
I
R Bl T
.
r .
—
1 T
"
.
T
———— 3 .
: —
L

fleere,, i
e

R r.m

=
—
P

89

-

(e
‘---‘———
A

=

8w

e te b
Eriete

nutta forzal
nutta forzal
nurta fovzal
turra fonza!
accel.

S

-~
L
-~

74~
'
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agitato ¢ ben misuraio

dgitato € ben misurato

accel.

o O L

d

poco a poco verso la norm.

:pomnpwn-vcmLunmm_

J crese. molio
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(accz=l.) d =60

j21 | -] = . = SO m”“,_-__% ) R
E- = = o = o n ¥ S

i D —— :
QJ EJ E EJ : e : sul pont. : mey. L] o v :I > = = o ! sulpont. :
,l : T : L - o :
lr : &,rh:f 'f X =i 1I- T ]I I; ]
v M ; : T b e : i
“ K rutta forzal § — ; : : — '
. ' | 1 + MO ' + sul pont. '
é .l IJ Jw E.--"" T“W :&.'—"'-\ v n_ v N (o=

Wy
gL
=
g

n 1

Ly

Il

]

]

1

]
2!
n 180y

=
E p— T e - = -"'J
(o) ; Taettas fiorzal - 5 —_——
sul pont. norm laca | 1
norm. s il aw ol e

L -
b
Bo

!‘.'!)
<

- |

=

3

=

Ty
\

]

|

1

I

!
1%
1, L

o

L

| 3=}

-

V<
a

<

a

=

r
i v
¥
I
1
! 3

R i__--..._._.-..______.._ fﬂ“‘dd—_-—""
3 e - = = i

) H . .
T T - _2 [ am—— g A
' e : e

:

— : 5 == :
"“’"I' f ﬁ"'—i‘.ﬁ;:':_‘s_:"% fi:"i.::::j:::;:r ﬁ:r'—‘Hf
% m— R i Ch 7
—

* Until measure 147, the tremolo passages are always played sul pont;
Tenuto passuges arc always played in the normal position.
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I s
e
...... 001 1Y N
i : N B
x s Mils %
£ : E
m.; MM‘ mm_. MMA m
..... A M MW
[ 1 I 1
1 i A 1
o
/ I\ 11 A
"“ ..... || O || S 1
\/ I I
e I I
E2 \/ ﬁ
d. ..... #‘n..m*. ..... Hv..[
_ (I
v F s
I : AN}
\/ L i
3..7 ..... a1 | 11/ #m
\ i1
i HH
“
A " [ |
H .mvu_._'. \s
“ i N “ll
S
PPN i
ﬂ_fluv.._urrA \/ b1
. -..:—_. ﬁ-u
]l <l
bt | A A 3.“ ..... #
Iy 1 \J 1
1 1] hed Y 11
i v/
(s
\/ LY VS A
3 Mﬂ. u;....- 111
Spee

.

con sord.
arco dietro il
pont. {sul LT}

al sard.

150
9

g58
BEE
i
s

arco dietro il
pont. (sul LI

con sord.

)

........ -

s
1
™

=

jf__
)

)

d =80
sul ponl.

159

” CFESE.

4
B IR
B (I
LI
] )
]
E
.
:
i4
.
§
- i
i °

7

-y
* Descending and discontinuous glissands over the four strings.
*# Short, indeterminate and discontinuous sfurzafo tremalo sul pont



(sul por

L) paco a poco movendo a

13

i SOORNOY i o iy laco

ferese

7 T i pdin ! : : | :
L) pocou poco movendoa . i + sul tasto i . g
* b z s—e = —" bf - .I:- 1 k_ ! t
b 3 === 1 = Ifi .

pizz., unghia

ﬁﬁ: : :j:g = - = = 55;’:

|
!

T
59 — 1= =
e o
1 ] I I
I ——3 e

rallentare poco a poco sino alla®™ (measure 193)

arco. sul tasto

. £ T iR o3 v :
| g : 8. . ' :
B e = = g = == ——=
—. W ¥ L]

. = mfpp sub.
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186
A

O
"
"

perdendosi

[T

pizz., sul pont.

perdendosi

perdendiosi

j =200 *

niente, misterioso

PREE., DO

nignte, misteriozo

pizz., norm.

niente, misferion

pizz., norm.

194
— A

perd.
perd.
perd.

niente, misterioso

5]

* Measure 194 is 20 seconds long.
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i

., unghia
w

195

L s

PP nervoso

40

J 3

|||||||| i
&
Ll
wiim!
aa” [\
wlll
w wu

%

e —
E£
=
:#’ sognando
=

sul pont.
_—
==

e

31

2

e
.

arco

arco, sul pont.

pizz., 54l pont.

Pp doice

=
glizs.

Gonllll

ohllll

aflll]

aglll]

o gl

ol

ehl]]]

213 limga

=

mf sonoro
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FEDERICO GARCIA LORCA
Amoroso ¢ =50
¥ i : : e e St = T
1 L 1 1 | L L 1 1 |
¥ A ——
& = — 3 - I
__._.__,_._-" = ————
n P =y
ﬁ ===
- - T =S 5
fﬁtu —
B =
;—-":::,_.—-F ———
arco
W###gﬁgﬁqﬁ
= ? r———
10 Agitato, rubato
1 1 1 n i L 1 |
t} L 1 1 1 1 1 1
/'.—._b-!
: e WP . p :
T (T B e i e L E‘?—%d"—u_—ﬁ T
5’ — | mp ————— | mp cresc \'—‘/ T sempre cresc.
g : - ’ g == — e
#I E_H i : 3:_ ? 1 T 1 T 1 - - i i L i
"":;. — W‘ ;‘_—3.___; mp cresc. _r SEMPre Cresc. '----‘",
L-—— : : : T = = - = —
= = - = ——— : i
F— | ——— e el St .f SEMpre crese.
/"n-_—h.
- be e 4 J be - —— L T
=) # — S mp cresc. J sempre cresc,
17 di nuovo tranquillo
_n 1 1 1 I I | 1 I 11
- - - — e wr . - 1 - t 1 i
% ; : : I : : ; : ih
- nonm.,
L . ﬁ a .[% sul ponl. 9'.%""‘* vib.
# s # — = .
e} == = — E
== i >
{erese.) - : . T = =—| » :::.‘ :"‘/ —_— ;.' ch&.‘
= norm.,
L= sul pont. 5’-:;::1 vib.
T ER N e
b - I %E’"ﬂb
3 sul pont. :
E_d E
; C it o . =
| gt rr"""; —_—
norm., s
2 . oy seqvia vib,
& g & lam —
™ {crese.) Fig B i i # — pdine pp —_— mf dl-l:l:‘l
el pe
Text: Cancidn de Belisa e attacca

from AMOR DE DON PERLIMPLIN CON BELISA EN SU JARDIN
LOVE OF DON PERLIMPLIN AND BELISA IN THE GARDEN)

Federico Garcla

Reprinted by permission of New Directions, New York,

all rights reserved.
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5 Piacevole J’ =92

|

|

L
i

: f —_—=T
—i :
: rrese. J————| ffores.
o e i — . :
s I i S=Is=E===T
m——= H —— =—-.
"-—_-..‘.
erese. | ffcresc.

|
|

% h:'? rwf{:m_] | f——£= .ﬁ:rn:r.

£ £ S S e e e
*‘-___‘_-___-—_,--'—.
—_— L J—— fffcresc.
2 Passionato.h =120
! £y " W W
’ T B~ B T e N s
= — t ===

—_— ®
wf

£rese, J con agitazione, cresc.

Fir Y i Sy = =

crese, COft agiUZione, crese,
— = I ; .
- N (RS T I n F
+ gql—r === = 2 #F:f:#"_ﬁ : &
=
(erese.) ff—=— |mf erese. J con agitazione, cresc.

7
: == : e M= FH'_E
Ir s :. = y d. o 1 1 1 1
1 @
ferese.) foff —— q\h"‘-r crese. S ron agitazione, crese. \-_#./

38

i
|

T
¥

o

Y g T e B e ;

i

. z:s'._

;s -t
ra s

e o i |
crese. nolliss, rurra forza!, f : | | % o Iﬁ;ﬂ'l.
exalrate 3 K] dimi.

mf

i

moltizs.

%‘" s 8 e @ =
m m.'m_,fuf"..,a_‘,F » EE ; 3 Ifl-‘ﬂ'l.

crese, moltiss. esaltate dim. O s
el - . s -
T e ! } —t 1 i T - C—"

T = } —— t e -

crese. moltiss. furta forzal, 7 # din.

| e [ ——ap e m—p VF . Lz
~ e

e I
cresc. molliss.

tulta farzal, dim. wf dinn.
*® Like an echc from the preceding chord.

esaliatn muoltiss,
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43 ritard. molto // Di nuovo J’ =92
i 1 1 1 | 1 1
% = S : — a
* w3 -~ vib.
’ nan vib. % = . g_::\wl o
% ] £ i ! z
-‘fd' .J Jﬁ".-,: i p e ol L
. 5 o~
e nod ik, LA sul pont. %" h!-""'-\-\
r —F 5 -i-‘—!—!j—' == =" E="0
et — L .—#' 4 | #’ dr)fre__d_
(i) = = = [ = = = T e Pl T = :
non vib, . wvib. . sul pont.
E :-‘! -i' = i 3 B ;- :___;if_'! E i f—
{elim.) it il nl. 1 # dol -_q# B i —
. P p sul pont. s
gliss. glll_?(:n_l',' nfnrm_ non vib, A ?— E: :!r.
_ﬁ‘-a‘i : — e E : §: =
{dlim. ) perd, p » p
Tempo I J =50
4 s i
ritard. moltiss. P dolce e sensuale
'
- 1 - f - THE—r —t %
! — i —
et L Il'i b i |
nom., pizz. A - = maor, a - - mor.
H f— é\ con sord., arco E
'fuim.pin % gl -3 ’; PP
AR Al conzord. arco &
TRy Ly Pty ey
== L_i._ﬁ_'r_i _-I'_ #-, b B
" dim. el PP FP
e . con sord,, arco
bes =1 " -
W T ;w E; Ik - — "  — s
H i —‘—‘H
wf dim. — 1:? ﬂrm P
sul pant. lulmn e ’;\ ©on sord., arco 2
= =2 B S -
' !;—— rr PP rr
g P
—— T — |
a |
i 1]
1

En-tre mis mus-los ce- rra- dos, na- da co-moun pez el sol.
[
= ba
; ; : = =
T i = - —
L
PP ma intenso TR P .'rirb.,_rrrsr. sul pont.
-
= a = =}
3
F g ¥ o L * —_————————
—_— Crese.
PP ma intenso
i : o
; crese.
PP ma infensa p b, erewe. sul pont,
e ey 8- = Bt
b T
PP ma intenso crese. #‘_ﬂmﬂ'

* The necessary time to put on the mute.
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non v:b.! molio espr.
P l—?’—l 3 T ~
I L I i ﬁ 1 I { ]
g 7= r HE————— e z }
1 1
A-gua ti- biaentrelos jun = s cos,
sul pont. —

glizs,, sul IV y

W i §
==E g
' P
quasi f dim. 6
5 E verso la
|
L
I; s sul pont. P
R“if-.sulfifllri EE‘:\\ glizs., sul F, verso la ;
] —+F — ‘ HE = -{ =
L ¥ T - & —
TN E : ’ |
pizz., nwm. arco
~ e 4 T I
; : . e b B |
T T = e =
| | | L r - .| ———— '9" -
qnu:ifdinf
» -~ dolciss. 5
— it

Il
=

auEE

r

T
—
a 5 = mor. iGa- llo_ quese va la no - che! iQue no se va-ya, no!
i q i Y
ik .._____._-———-—-_.___
s sull pont. gliss sal 11 P, omm. | [. J L sgl. pont.
| .
P P #’ dim. e perd.
A sul pont. gliss. sul 11 F’ nomL slg.]ﬁ pont.
= e i
: P mf dim, e perd.
diss. sal 1l ? sul pant.
sul pont. L £ norm. e = =
’I P =f dim. ¢ perd. g
sul pont.
arco, sul pont. gliss. sul 11 ’ o -
r': -..._r____._- F LF.-—'____-"\-—.‘_ "
= = === = &
= T P f dim. ¢ perd.
poce dim. T
66 P p’:rd.
H-o— 'Y - - | Fr#@—r—*é*—ﬂ
| - I TE
1 L - - i = = . 1 L _—
ﬁ 1 | . Ii 1 | | 1 i |
1 L 1 1 _I 1 1 i |
- ~
iA - - mor! #é
DO, B3N vib. -~ =
b = = = 5 | - =
f & £ = = : I
: : h e l i g ——
P i E —_— e P—_ PP serena '.:;.: perd.
nam., nan vib, 5
= i = = 1 -~ =
I | I .: _h = i— H
% T z o ? PP serene perd.
nomm., non vib. —_—— -~
?— = bahz - S
T “ + T o 1 y — - ——
P I ; — pP— PP sereno perd,
nam., non vib. = — 2
gL i - e |
e — s
: 8 : : 528 : I
f ; — P PP sereno rerd.



20

RAFAEL ALBERTI
Drammatico

=132

T

| S
e

e forza!
senza sond, " —_—
ON arco i by O .
== Sc—accTseo S =
% oF f— natra forzal L e
i allarg.
Subito lento ¢ = 60 / 8
5 mp quasi f o !:SS-
K E
e e = ———
=t | to—o—o
) ——— — I
Ya-ceel sol-da -- do. __ El bos — que ba -- ja a llo-rar por €l ca-da ma-—
ba ba be
) ey = E =
G S= === £
= m
12
12 2, a—Ta v o
: s | _E = i
I".i. L " —— #_. I 7
PP wb. 5

e
it
=

snh.
g PP sub.
i2
8 ——— // Tempol
e = i = & = 3
¢ fia -- na. —
gy )
T P yAay Vv oy =
L, £ E v Wemme—— & £ g -
= (SRRl S S S = ==——7%
% 5 I T Imrm forrza! —_— = = - -FE__
' sy - 2
nn' E i o iy ri | 2 e~ T=a i I — _E
& T ¥ g 5 ! ! g Fﬂ :'-" T 1 T
% __________d- - = - g
—_s o2 :.- ‘gm — tutta forsa! =
L0 5 E — — ‘,;: -ur‘! el n: % i :: 'E 'F'.-_-‘l g | o S| E
== = ——— e
: o oy — "
— "’f é‘k arco ‘i - ﬂg % “*; :
; Bog 2 = : E = I
'§ 4 Fi = i o E
o 0 —— tiatia forzal

Text: Morir al sel by Rafac] Alberti
used by permission
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Subito lento ¢ = 60

13 - r?__;__-l quasi ff | ) —i—
Ya-ceel sol-da- do. Vi-no a pre-gun-tar por él  un a-rro-
- sul pont, ROTTEL e 1
o | T T ¥ Eéa
é %. #I' i H\-—-‘J‘ h#n:.r y PP m;.‘ norm.

[ 1N
( .;1
3
il
Ii
L]

-
il
LY
\‘. t
jine

— PP sub. s T

& e — = ln’_/ éé
s = £ F—= =
£ — PP sub. = S -
Molto agitato e violente
¢ =80
18 —~——— J quasi gridato

e == !
= : T B : 2
| E n ]Ll_ _Tld i I % H I P | i1 i I = i

Mor-ir al  sol, mor- ir, vién-do-loa- rri -- ba, cor- ta-do el res-plan-

-
- l_ﬂ, B | F ol - r e N —— il i - o B
S - A B - o L
+ T = T o — T
sueh. rwita forza! | . 1 d 3
f v :

-‘J_
25 e A
= i S " be s be » o o 1
e = — = te— =

dor enloscris-ta - - les ro -- tos deu-na ven--ta -- na S0 - - la,
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32 = i —— 3 S ——
— 83— .hI_ ; £ L — . &
i N e = T i r
- i L i i L i ]
o — ——— o —
te -- Mé - - I0 == 50 su mar -- ¢o de_}n—cua -- drar u-- na fren - te;}—ba - -
oM. -]
n y r{ v ¥ 2 . S A n e po-
- : IHH' sul pont. -ﬂ — { ot ==
: } i——y——kﬁ-—_. 3 1
=== = . =5 - ===———
selvaggio! i ) — L rempre futta forza! 1 4 —
' 5 H : :
I sul pont. e ;| H r'l'____._-—._.__;___ l--lllfoﬂ-_ o
= : ; - el : : :
F?dmnm: * ! — ' SEMpIE Nt furza! H . "__——__—:
H H SR ) i . %
&, o ' } sul pont. i, . : ' aulpont
o — ol T
2 £ -~ ﬁ__s —=f r——0
o ! [ A Ce—_— X
selvaggio! i H ————— + sempre latia forzal ' : —'—'__———-_:
arco $ + sul pont. :Sum arco : : -:“lfﬂﬂ'_ i
i : 2 i : ~
ﬁnl—ﬂ :& H i Uﬁ : u ______! e e
IEH = 3 = 3 2 = ==
! ! ! 7
 E— e —
selvaggio! ———— semipre Nt forzal
38
; ﬁF—
ti -- da,
- L
S L) !
a
=, x 1o ) i e . v
8 ﬁ . M 4 : :
e =— = - ; :
| S——
o~ — ———
allargando Lento ¢ = 60
& turta forza! disperato molto intenso
3 T T # T b’ T # T F' T IF_' hF- IL ‘I"' - = as
P — : * * ! b =17 - a——F
T 1 T T 3 1 1 . i _|k
Mo - - rir, mo-rir,  mo- rir,
ornm.
- -
= M
= =¥
ol intensa, uita fm:u.’lf
nomm.

= > -
—

muolte intenso, tutta forza!
nom.

S
molte intenso, mtta forza!

13

& A norm.
f R : o .
E % 3 3 ‘! — = ¢
e — ¢ @ =

=
malto intenso, tita forza!
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—llo mo- rir ca- yen-docl cuer — po en tie- rra, co-moun du- raz- no ya dul -- ce, ma --

e i i
> z : = 2
4 [ - —
dim. molo

b

R e iy 8 i) g dim.
g‘ = + g—“#, = P} o H'_"_'—bﬁ::i;:'

vl
vy

(]

W
il
L
il

(r

=
dim. malio
X ; Y + . c 1 : : i
s Il 1 ! ! t f T = - T —
o }
% S - z > L =
> =
dim. mafie
r 1

JLF
el
i
|
visll]
S
lil
-

ritard. a tempo
L r
— A — . v | T L L T - |
o — 31— = . —
du -- ro, ne- ceé- sa - - rio...
L ﬂ f_f B B | B ————
F, : : = = .._E === = = :
e 3 | PP | subito una forzal, . 4 . . . .
(el ,{j rmrrdmme A ; . i i .
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* Breath without accent simultaneously with the Violoncello®s articulation, bar 79, und with the Violin I's articulation, bar 85,
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* Changes of notes are without accent.

Text: Ocaso by Juan Ramdn Jiménez

used by permssion.
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